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LUDWIG WITTGENSTEIN
Vermischte Bemerkungen

.Die Arbeit an der Philosophie ist —
wie vielfach die Arbeit in der
Architektur — eigentlich mehr die
Arbeit an einem selbst. An der eige-
nen Auffassung. Daran, wie man die
Dinge sieht. (Und was man von
Ihnen verlangt.)

Erinnere Dich an den Eindruck guter
Architektur, dal sie einen Gedanken
ausdriickt. Man mochte auch ihr mit
einer Geste folgen.”
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Professor Karl-Heinz Schmitz

Als ich mich im Wintersemester
2001 nach jemandem umsah, der
mich in der Entwurfslehre vertreten
wirde, fiel mir die Wahl nicht
schwer.

Ich kannte Ernst Spycher schon seit
einiger Zeit. Immer wieder fiihrten
uns Exkursionen in die Schweiz.
Immer wieder fiihrte uns Ernst
Spycher durch besondere Bauten
und durch besondere Riaume. Er
brachte uns immer wieder an Orte,
die uns die Augen fiir architektoni-
sche Qualitaten 6ffneten, die heute
sehr selten geworden sind.

Angetan von diesen Begegnungen
und angetan von seinen eigenen
Bauten, von seinem Wissen und von
seiner Féhigkeit dieses Wissen zu
vermitteln, lud ich ihn mehrmals zu
Gastkritiken nach Weimar ein. Hier
fiel mir auf, daB Ernst Spycher neben
seinen Fahigkeiten als Architekt,
besondere padagogische Qualitaten
hat.

Ich danke lhm dafiir, daR er sein
Wissen, seine Erfahrungen und seine
Erkenntnisse dem Lehrstuhl {ber
drei Semester zur Verfligung gestellt
hat.

Ich danke auch meinen Mitarbeitern
Heike Hanada, Kathrin Henze und
Jan Frohburg fiir ihren Beitrag zur
Lehre.
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Gastprofessor Ernst Spycher

GEDANKEN ZUM BAU
DES KEPLER-GYMNASIUMS IN
FREIBURG/BREISGAU

ARCHITEKTUR UND SPARSAMKEIT

Die folgenden Gedanken, die schon
vor und wiahrend der Wettbewerbs-
arbeit das Leitmotiv fur den Pla-
nungsprozess waren, und sich wah-
rend der Ausfiihrungsplanung und
vor allem in der Bauphase verstark-
ten, standen im Mittelpunkt des
gesamten Arbeitsprozesses. Es war
ein stindiges Bestreben, diese Ge-
danken soweit wie méglich Gestalt
werden zu lassen.

"Manchmal versucht man Einfach-
heit mit Armut gleichzusetzen; in
Wabhrheit jedoch haben beide sozu-
sagen nichts gemein. Tatsdchlich
kann die Einfachheit, die wir anstre-
ben, gréBten Reichtum bedeuten,
so wie die formale Vielfalt, iiber die
wir verfiigen, sich als gré8te Armut
erweisen kann."

HEINRICH TESSENOW

"Dieses Haus erregte 1910 die
Entriistung sdmtlicher Architekten.
Hier war zum erstenmal die Fas-
sadenornamentik beseitigt. Diese
anstdndige Niichternheit schien
damals schméhliche Armut."
WALTER BENJAMIN

(iber das Haus am Michaelerplatz
in Wien von Adolf Loos)

Das Experiment der "anstdndigen
Niichternheit” gewinnt in der Archi-
tektur wieder an Bedeutung. Die

Auseinandersetzung mit den objek-
tiven, 6konomischen und sozialen
Widerspriichen ist notwendig, und
ist fur die Entwicklung der Archi-
tektur von groRer Bedeutung.

“Reduktion als Prinzip

- Bild der Einfachheit

Klares geometrisches und ékonomi-
sches Konzept

- Einfache Volumetrie”

ADOLF LOOS

WAND UND BAUKORPER

Die physische Gegenwart der Mauer
schafft eine Beziehung zur Archi-
tektur des Stadtteils. Die Wand als
stadtebauliche Geste, als neue stad-
tebauliche Dimension. Zurtickhal-
tende physische Prasenz riickt stad-
tebaulich in den Vordergrund.
Steinerne Wand - Glaserne Wand :
konzeptionelles Schema in einem
dialektischen Sinne.

Die Wand als Einheit :

statisch, funktionell und inhaltlich.

DAS SETZEN DER HERRLICHEN STILLE
GEGEN DAS CHAOS

Ein Schulhaus ist ein Lehrgebaude,
hier herrscht eine gepflegte
Niichternheit und eine kultivierte
Einfachheit. "Gewohnliche" Materi-
alien werden durch sorgféltige
Verwendung aufgewertet. Die Aus-
stattung der Schule ist auch unter
diesem Aspekt zu betrachten, die
vorgegebene architektonische und
technische Struktur des Gebaudes
bilden den Rahmen fiir die Ausstatt-
ung.

Das gestalterische Konzept ist
immer im Gesamtzusammenhang zu
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sehen, nur so ist es moglich, eine
gestalterische Einheit zu schaffen.

Die gebaute Realitdt wird uns alle
iberdauern, was wir jetzt planten
und bauten sollte auch Nutzern
zukiinftiger Generationen entspre-
chende Entfaltungsmoglichkeiten
bieten.

Nur in der Stille, die von hochster
Konzentration erfullt ist, kénnen
klare Tone entstehen. Die Welt der
Musik und die Welt der Téne, um-
fassen auch die Gegensdtze von
Melodie, Harmonie und Rhythmus.
Ein Gebaude bildet ein GefaB fiir
den Rhythmus, die Konzentration
und die Stille.

"Eine Symphonie schreiben heisst,
mit allen zur Verfiigung stehenden
Mitteln eine Welt errichten"
GUSTAV MAHLER

Die 9. Symphonie Mahlers, uraufge-
fihrt 1912, also nach seinem Tod,
vermittelt diese Botschaft am stérk-
sten. Das Ende des IV. Satzes mit
der Bezeichnung "duBerst langsam -
ersterbend" ist dafiir ein beriihmtes
Beispiel.

" Was (ibrig bleibt, womit das Werk
verklingt ...., ist der letzte ver-
schwebende Laut, .... langsam ver-
gehend. Dann ist nichts mehr, -
Schweigen und Nacht. Aber der
nachschwingend im Schweigen hén-
gende Ton, der nicht mehr ist, dem
nur die Seele noch nachlauscht, und
der Ausklang der Trauer war, ist es
nicht mehr, wandelt den Sinn, steht
als ein Licht in der Nacht."”

THOMAS MANN

STADTEBAULICHES KONZEPT

Das kulturelle Zentrum des geplan-
ten Stadtteils wurde in nérdlicher

Richtung erweitert. Dadurch ent-
stand ein Bindeglied zwischen dem
"Marktplatz" und den geplanten
Sportanlagen im Norden. Die stad-
tebauliche Struktur wurde aufge-
nommen und ergidnzt. Die Nord-
Std-Achse wird zum pragnanten
StraBenraum, gebildet durch klar
gegliederte Baukorper.

Das Gymnasium nimmt die
Gebdudehohen der benachbarten
Wohnbauten auf und ist vierge-
schossig. Zwei Gebdudefliigel um-
fassen und flankieren die zentrale,
von oben belichtete Halle. Die
Gebaudefligel werden gebildet
durch zwei Umfassungsmauern, die
durch ihre Gliederung den introver-
tierten Charakter der Klassenzim-
mer betonen. Im Kontrast dazu ste-
hen die verglasten ErschlieBungs-
gange.

Das Motiv der umfassenden
Mauern wurde bei der Sporthalle
weitergefiihrt. Von den AuBensport-
anlagen, die den Ubergang zum
6ffentlichen Griinraum bilden, und
den Schulanlagen fiihrt ein FuBweg
zum Stadtteil-Zentrum.

ERSCHLIESSUNG - FUNKTIONEN

Die zentrale Halle des Schulgebau-
des verbindet die zwei getrennten
AuRenbereiche miteinander.

An der Stidostecke befindet sich der
Schulhof mit dem Haupteingang. Er
ist mit einem weit auskragenden
Dach tiberdeckt. Der Pausenplatz ist
zwischen der Schule und der
Sporthalle angeordnet.

Die zentrale Halle, sie ist vierge-
schossig und von oben belichtet,
bildet mit dem Veranstaltungsraum
und der Caferteria eine multifunk-



tionale Einheit. Die vertikale Haupt-
erschlieBung ist Teil der Halle.

Die Sporthalle ist ebenerdig ange-
ordnet. Der Eingang fiir die Sportler
fihrt Gber den Pausenhof. Der
Zuschauerbereich, fir 2000 Per-
sonen, wird Uber eine groRe AuBen-
treppe erreicht. Das Foyer mit dem
Kiosk ist sowohl der Sporthalle
zugeordnet, als auch zum Griinraum
hin orientiert.

Die Sporthalle und das Geratehaus
sind durch eine Mauer zusammen-
gefasst. Sie bilden den Abschluss
der Schulanlage nach Norden. Die
AuBensportanlagen sind dem o6f-
fentlichen Grinraum zugeordnet.

KONSTRUKTION

Das viergeschossige Schulgebdude
wurde als Stahlbetonkonstruktion
konzipiert. Im Innern sind die tra-
genden Elemente in Sichtbeton aus-
gefiihrt. Die Umfassungsmauern
bestehen aus einer dreischichtigen
Konstruktion: tragende Stahlbeton-
elemente, mineralische Warme-
ddmmung, glasierte diinnformatige
Keramik-Klinker als AuBenhaut.
Gesimse, Fensterbianke und Dach-
abschliisse sind mit Beton-Fertig-
teilen ausgefihrt.

Die Fenster sind in Eichenholz aus-
gefiihrt, als Sonnenschutz wurden
Lamellenstoren eingebaut.

Die AuBenwénde der ErschlieBungs-
zonen werden, im Kontrast zu den
gemauerten Waénden, durch raum-
hohe Glaswénde gebildet.

Die Konstruktion der Sporthalle
entspricht weitgehend derjenigen
des Schulgebdudes, die dreiseitigen
Umfassungsmauern stehen im Kon-
trast zur Studfront, mit Betonsockel

und verglaster Terrasse im Ober-
geschoss. Die Sporthalle ist mit
einer Stahlfachwerk - Konstruktion
liberdacht. Das Dach ist mit groB-
ziigigen Oberlichtern versehen. Sie
sind abgedeckt mit Glasstein-
Fertigteilelementen. Im Inneren wie
im AuBeren wurden an vielen
Stellen Betonfertigteile eingesetzt.

AUSBAU

Gemadss dem Gesamtkonzept wur-
den fiir den Ausbau "gewdéhnliche"
Materialien verwendet, die durch
die Sorgfalt ihrer Anwendung aufge-
wertet werden. MaRtablichkeit und
die Atmoshare standen im Zentrum
der Uberlegungen.

Beim Schulgebdude sind die
Trennwande zwischen den Fluren
und den Klassenzimmern gangsei-
tig mit Eiche furnierten, dreiteiligen
Holzpaneelen verkleidet. Oberhalb
der dunkelroten Tiiren, die mit dun-
kelgriinen Betonwerksteingewan-
den eingefasst sind, wurden Fenster
in Eiche eingebaut. Fir die Klassen-
trennwéande wurden Leichtbauwén-
de gewahlt, um eine hohe Flexibi-
litat zu gewdhrleisten. Alle Klassen-
zimmer sind nattirlich beliftet.

Die Béden der zentralen Halle und
der Flure sind mit dunkelgriinen
Betonwerksteinplatten, die Unter-
richts- und Verwaltungsbereiche mit
grauem Linoleum belegt.

Auf die Belichtung der zentralen
Halle, mit dem groRziigigen Glas-
oberlicht und der angegliederten
allgemeinen Bereiche wurde beson-
ders Wert gelegt. Die Materialien,
die im Schulgebdude zur Anwen-
dung kamen, wurden in der Sport-
halle weitgehend tibernommen.
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Gastprofessor Ernst Spycher

ANALYSE - ENTWURFSIDEE -
ENTWURF

Anhand ausgewabhlter, studentischer
Entwiirfe am Lehrstuhl Entwerfen
und Geb&udelehre Il der Bauhaus-
Universitait Weimar der Semerster
WS 00/01 bis WS 01/02 gilt es drei
Momente des Entwurfs zu kléren,
die die logische Entwicklung des
Entwerfens und des Unterrichts aus-
machen.

Dabei geht es um den Entwurf und
nicht um den Wurf.

Es geht um den Entwurf als Prozess
und nicht als Resultat, und es geht
auch um das Erkennen von
Zusammenhéngen.

Es geht auch darum, welche
Haltung kann dem Studenten ver-
mittelt werden, denn Architektur ist
Haltung!

1. Analyse

Unter Analyse ist die kritische
Kenntnisnahme der wesentlichen
Aspekte der Architektur durch den
Architekten zu verstehen.

Diese Kenntnisnahme sollte einen
Teil seiner Berufsausbildung ausma-
chen. Eine kritische Reflexion der
eigenen Erfahrungen durch ein
Aufarbeiten der den Studenten zur
Verfiigung stehenden  "Bilder"
erleichtert die Standortbestimmung

fur die Studenten.

Hauser sind  Ausdruck  der
Lebensweise eines Volkes, entstan-
den aus geschichtlichen Zusam-
menhéngen.

Ein Haus ist die Auslegung der
Wirklichkeit.

Parallel zur Analyse eignet sich der
Student die technischen Aspekte
des Entwerfens an.

Die Analyse bestehender Bauten
oder Siedlungen bedeutet, sich
Begriffe wie Topographie, Raum,
Gestalt, Typologie, Dichte, anzueig-
nen und zu lernen, was die Form
des Hauses bedeutet.

In der Phase der Analyse, die ausge-
fuhrt wird, als ob ein Entwurf zu
machen wiére, wird Wert darauf
gelegt, den Studenten ihre eigenen
Prioritaten (ihre Interessen und ihre
spezifischen Begabungen) bewuft
werden zu lassen.

Voraussetzung fiir eine Analyse ist
die Auseinandersetzung mit der
Lebensweise, der Kultur und der
Tradition der stddtischen Gesel-
Ischaft.

Die Art und Weise des Lebens héngt
von sozialen Fragen ab, sie ent-
wickelt sich mit dem sozialen
Fortschritt.



2. Entwurfsidee

Die Entwurfsidee ist ein Vorschlag,
der die wesentlichen Grundziige
eines Projektes angibt, das noch zu
entwickeln ist. In dieser Phase steht
der Vorgang der Gestaltung im
Vordergrund, noch nicht das fertige
Resultat.

Dabei soll auf die enorme
Verantwortung jener hingewiesen
werden, die in unseren enger wer-
denden Lebensraum eingreifen und
ihn gestalten. Die Voraussetzung
dafiir ist das Verstehen der gegen-
wartigen wie der historischen
Situation und die Fahigkeit zu sozial
und okologisch verantwortungsbe-
wuftem Handeln.

Nun beginnt die Phase in der es not-
wendig ist, die Form eines
Gebaudes, seine Typologie und die
wichtigsten technischen und kon-
struktiven Grundziige zu definieren.
Anhand von Beispielen kann der
Architekturstudent erkennen, wie-
viel personliches in einer Entschei-
dung liegt, die scheinbar nur wenige
WahImaéglichkeiten offen lasst.

Die Hauptlinien sollten sich nun
abgezeichnet haben, damit aus der
Entwurfsidee ein Bauprojekt erar-
beitet werden kann.

3. Entwurf

Um entwerfen zu kénnen, ist es not-
wendig, auf das Konkrete zuriickzu-
greifen, zu lernen, worin das
Spezifische der Architektur besteht.
Die architektonische Technik, zeich-
nerische Darstellung, Aufnahme,
usw. ist eine Voraussetzung fiir die-
sen Prozess.

Mit Technik ist also die Fahigkeit
gemeint, sich in einem gegebenen

Fach mit der Sprache auszudriicken,
die diesem Fach eigen ist.

Es gilt nicht nur zu lernen wie, son-
dern auch warum ein Entwurf ent-
steht und welche Ziele damit ver-
folgt werden. Verbunden mit diesen
Prinzipien sind vor allem die
Probleme der analytischen Unter-
suchung der Stadt, die Typologie der
Gebaude.

Paralleles Angehen:

Stadtebau - Gebdude /

Grundstiick - Gebadude

Die Entstehung des Bauprojektes
wird begleitet von einer Reihe von
Vorlesungen, Besichtigungen und
Analysen von architektonischen
Entwirfen. Dadurch wird ein breite-
rer theoretischer Rahmen abgege-
ben und Tendenzen der Architektur
werden prézisiert.

Die Auseinandersetzung mit einigen
beispielhaften Gebauden sollen ein
Bezugssystem bilden in Hinsicht auf
Vergangenheit und Gegenwart.

Die Darstellung eigener Arbeiten,
bzw. des Entwurfsprozesses, sind
genauso Bestandteil der Auseinan-
dersetzung wie die Analyse von
Entwiirfen anderer Architekten.
Dadurch sollen die Motive, die beim
Entwurf bestimmend waren klarer
erkennbar werden.

Zu den wichtigsten Grundlagen des
Entwerfens gehort die Fahigkeit,
Grundrisse, Aufrisse und Schnitte zu
lesen. Ohne diese Grundlagen ist es
nicht  méglich, geschichtliche
Entwicklungen zu erkennen.

Dabei ist nicht nur die Sicht des
Gesamten notwendig, sondern auch
die Sicht der einzelnen Teile im
Gesamten.

Entwerfen und
gehoren zusammen!

Konstruieren
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MENSA AM ILMPARK

der Bauhaus-Universitat Weimar

Antje Bittorf
Wiebke Lemme
Barbara Sandleben

Eine harte Kante zwischen dem
historischem Stadtkern Weimars
und dem offenem Landschaftsraum
an der llm bestimmt die Eigen-
schaften des Standortes einer neuen
Mensa der Bauhaus-Universitat. Das
Areal stand als Entwurfsgrundlage
fur die neue Mensa zur Verfliigung.
Den ausgewdhlten Arbeiten ist
gemeinsam, dal der Weg zum ent-
scheidenden Element des Entwurfes
wird. Der Weg vermittelt zwischen
Innen und Aufen und I&Bt gleichzei-
tig Raum fiir Zwischenrdume und
Nischen, die sich der harten Stadt-
kante in eigenstindiger Interpre-
tation stellen und sich gleichzeitig in
den Ort einzufiigen verstehen.

Ernst Spycher
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ANTJE BITTORF

Der Weg verbindet einzelne Orte
des Landschaftparkes: eine Kasta-
nie im Hof, eine dichte Baum-
gruppe, eine Ruine mit blithen-
den Stauden. Diese Elemente
werden innerhalb des Geb&dudes
in raumliche Themen umgesetzt:
- Die Kastanie als vereinzeltes
Objekt im Raum = der Tisch fiir
eine Person an einem umschlos-
senen Ort.

- Die Baumgruppe beschreibt
Raum, in den man einsieht
ohne ihn zu durchqueren = die
Treppe nach oben gewdhrt
Einblicke: in die Kiiche, die
Personal-raume etc..

- Die Ruine wird zum sich auf-
losenden Raum = einem
Zwischenraum, eine ruhige
Wasserflache bewegt sich zwi-
schen Innen und Aufen.
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"Es sind keine privaten oder
offentlichen, sondern offene
Rédume. In ihnen wird der Ort
mit sehr wenigen Mitteln defi-
niert. Einige Mauern, eine von
zwei Rillen gegebene Richtung,
ein Wasserspiegel, drei subtile,
aber entscheidende Stufen.
Das ist alles. Es kann eine klei-
ne Menschenmenge anwesend
sein oder auch niemand; der

Ort bleibt derselbe. Er wird
blof8 durch den gesamten
Kosmos ergénzt. Er beruft die
Jahreszeiten, die Gewitter, die
Néchte ein, und nur vor ihnen
ergibt er sich. Uber seiner
Umgebung schweben immer
andere Anwesenheiten. Seine
Rdume warten. Sie sind
tatsdchlich offen.”

LUIS BARRAGAN
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Die Grenze zwischen dem

stadtischen Gefige und dem
Park an der llm zieht sich in die
Weite des Raumes. Sie wird
nicht als lineares Phdnomen
aufgefalt, sondern als topogra-
phische Dichte, als geschichte-
ter Raum. Folglich bewegt sich

der Weg nicht von einem ein-
deutigen Punkt A zu einem
eindeutigen Punkt B - es gibt
keinen klaren Anfang und kein
klares Ende. Der Raum flieBt
vielmehr von der Stadt durch
das Gebdude hindurch weiter
in den Park.



Diese Schichtung der Topogra-
phie dreht sich mit dem
Gebdude Uber eine Spirale in
die Vertikale. Der Weg durch-
dringt hintereinanderliegende
Raumschichten. Wainde sind
wiederum geschichtet als sich
iberschneidende Ebenen. Die

Flachen schlieBen sich um ein
Innerstes. Der Weg bewegt
sich um einen Kern in zwei sich
kreuzenden Drehungen, der in
gerichteten Blickbeziehungen
die Raume durchdringt und die
Ubergdnge zwischen Innen
und AuBen auflost.
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“Raum greift aus uns und (bersetzt die Dinge.

Daf3 dir das Dasein eines Baums gelinge,

wirf Innenraurm um ihn, von jenem Raum,

der in dir west. Umgib ihn mit Verhaltung.

Er grenzt sich nicht. Erst in der Eingestaltung

in dein Verzichten wird er wirklich Baum."
RAINER MARIA RILKE

WiEBKE LEMME
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Der Weg wird zum linearen
Element, der in ruhigem
Rhythmus Raume unterschied-
lichster Ténungen aneinander
reiht.

Die Rdume werden zunichst
bestimmt durch ihre Beziehung
zum AuBen: bleiben die Rdume

verschlossen und dunkel, so
dreht sich der Weg nach oben
und ein geziehlt gesetzter
Rahmen gewahrt den Blick in
den Garten. Wird der Raum hell
und licht, so werden Ausblicke
verwehrt, die Konzentration
richtet sich nach Innen.
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BARBARA SANDLEBEN

«Es ist das Leben des Raumes,
was hier, wie in allen dhnlichen
Féllen, zu Form und Farbe eine
so starke, bedeutsame
Unterlage gibt, und es ist
schwer, davon eine klare
Vorstellung zu geben. Wer an
Architektur denkt, versteht
darunter zundchst immer die
Bauglieder, die Fassaden, die
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Séulen, die Ornamente, und
doch kommt alles nur in zwei-
ter Linie. Das Wirksamste ist
nicht die Form, sondern die
Umkehrung, der Raum, das
Leere, das sich rhythmisch
zwischen den Mauern ausbreit-
et, von ihnen begrenzt wird,
aber dessen Lebendigkeit
wichtiger ist als die Mauern.

Wer den Raum empfinden
kann, seine Richtungen, seine
MaBe, wem diese Bewegungen
des Leeren Musik bedeuten,
dem st der Zugang zu einer
beinahe unbekannten Welt
erschlossen, zur Welt des
Architekten und zur Welt des
Malers.”

AUGUST ENDELL
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FUNF SCHULEN

fiir das Gesundheitswesen in Basel

Moritz Hartmann
Jana Raudnitzky
Laura Stroszeck
Robert Zeimer

Fur das Geviert mit dem Geldnde
des  Frauenspitals und  der
Strafanstalt  Schéllemdtteli, im
Stadtteil St. Johann, erstellte das
Biiro Herzog & deMeuron ein stid-
tebauliches Gutachten.

Das Konzept basiert auf einer
geschlossenen Randbebauung, die
durch groRe Fugen durchbrochen
wird. Der &ffentliche Raum fithrt in
weiten Durchgangen in das Innere
des Blocks. Eine unabhéngige Dach-
landschaft mit privaten Hausern und
Garten liegt tber einem durchlau-
fenden Gebdudesockel mit offentli-
chen Nutzungen. Auf diesem Niveau
soll eine durchgehende Dachflache
und Horizontlinie realisiert werden.
Die Entwicklung hybrider Bautypen
steht als Modell zur Revitalisierung
von monofunktionalen Stadtarealen.
Diese Testplanung bildete die
Grundlage fir den Entwurf einer
Berufsschule fiir das Gesundheits-
wesen, die insgesamt fiinf Ausbil-
dungszentren zusammen faBt. Die
“Wohnkruste" auf dem Dach war
Teil des Programms, wurde aber nur
teilweise umgesetzt.

Ernst Spycher
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MORITZ HARTMANN

Die harte Blockkante des
Gevierts wird unterbrochen
und bildet schmale Spalten, die
EinlaR gewdhren. Ein Spiel
zwischen Enge und Aufweitung
beginnt und begleitet die Be-
wegung durch das Innere des
Gevierts. Hofe reihen sich,
Wege bilden sich durch den
Block.

Die ,Gasse" wird als typologi-
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sches Element verwendet und gleichzeit-
ig verfremdet in einer abstra-hierten,
klaren Form eingesetzt.

Die Hofe sind hart, spiegeln die strenge
Kantigkeit der einzelnen Koérper.

Erst im Inneren wird die geradlinige Be-
wegung durch die Gebdude gebrochen,
Verspriinge und Nischen bilden ruhende
Orte.

Die Optimierung der Raumdichte mittels
eines ,split levels" wird vermittelt tber

E




die Thematisierung des Weges: er ver-
bindet die verschiedenen Ebenen der ver-
setzt angeordneten Geschosse, schiebt
sich groBziigig zwischen die Raumstruk-
turen und bildet sanfte Ubergange. Eine
fortlaufende Bank begleitet dabei den
Hohensprung und wird zum ruhenden
Element.

Entstehende Riickspriinge nehmen die
Beziehung zum Hof wieder auf, der Blick
wird frei zum Aulen.

ohnag
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MORITZ HARTMANN

LE CORBUSIER - DIE STRASSE

.Eine StralBe; meistens schmale oder brei-
te Blirgersteige. Senkrecht aufsteigende
Hauswédnde. Die Stralle befindet sich in
der Niederung, in ewigem Halbdunkel.
Das Blau des Himmels ist ein sehr ferner
Hoffnungsschimmer. Die Stral8e ist eine
Rinne, eine tiefe Spalte, ein enger Gang."
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JANA RAUDNITZKY

Drei Volumen zonieren das
Innere des Gevierts mittels
enger und weiter Zwischen-
raume.

Jeder einzelne Korper wieder-
holt dieses Thema wund
entwickelt sich im Weiteren
aus dem Inneren:

Die Charakteristika des Lichts
und deren Wirkung im Raum
werden an abstrakten Model-
len untersucht. Konsequent er-




folgt die Entwicklung von
einzelnen Raumtypen in Bezug
auf Lichteinfall und Atmos-
phére.

Das Raumprogramm  der
Schule wird kategorisiert in
von oben und seitlich belich-
tete Bereiche. Die Klassen-
raume werden gedreht und
erhalten Seitenlicht. Sie grup-
pieren sich entlang der
duBeren Gebdudekante zu den

Hofen. Die offentlichen Be-
reiche der ,Funf Schulen" wie
Bibliothek und Cafeteria etc.
liegen im Inneren verborgen
und sind nur tber Lichtschdch-
te mit dem AuBen verbunden.
Die Bibliothek erfihrt eine
Ordnung iber das Dunkel im
Bereich der Biucher, dem
gebiindelten Licht der
Lesetische hin bis zum offenen
Lichtkegel in der Mitte.

v
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Sir JOHN SOANE
- LINCOLN'S INN FIELD
built 1812, London

“In the centre of the Breakfast
Parlour” says the Description of
1835, "rises a spherical ceiling,
springing from four segmental
arches, supported by the same
number of pilasters, forming a
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rich canopy. The spandrels of the dome and the
soffits of the arches are decorated with a number
of mirrors. In the dome is an octangular lantern-
light, enriched with eight Scriptural subjects in
painted glass. At the north and south ends of the
room are skylights, which diffuse strong lights
over the several Architectural and other works
decorating the walls.”

To this note, Soane adds the following clue to his
own feelings about the room: "The views from
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this room into the Monument Court
and into the Museum, the mirrors in
the ceiling, and the looking-glass,
combined with the variety of outline
and general arrangement in the
design and decoration of this limited
space, present a succession of those
fanciful effects which constitute the
poetry of Architecture.”
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KONGLOMERATE STRUKTUREN

Das Prinzip einer strengen Ordnung und
ihrer bewuBten Brechung sucht sich dem
Wesen gewachsener, konglomerater
Stadtgrundrisse zu ndhern.

Die Dissonanz, der Versprung einer
linearen Anordnung wird zum entschei-
denden Element dieser Methode.

Die duRere Hulle spielt eine untergeord-
nete Rolle. Die Fassade tritt nicht mehr
in Erscheinung. Die einzelnen Raume
fiigen sich entlang der GrundriBilinie hin-
ter einer flachen AuBenwand und ver-
bergen die innere, komplexe Figur des
Weges.

Der Schnitt verrdt seinerseits das Prinzip
einer Bewegung der Rdume zueinander.
Es entsteht eine hierarchische Ordnung,
die den einzelnen Funktionen eine
bestimmte Identitdt zuordnet. Der Hof
wird dabei zum dominierenden Element,
der der flieBenden Bewegung der
umfassenden Struktur eine gewisse stati-
sche Ruhe entgegensetzt.
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JAlberti hat den Kernsatz am
Anfang der Moderne geprigt,
die ,Varieta in unita”, die
Verschiedenheit in der Einheit.
Zur gleichen Zeit propagierte
Nikolaus von Kues den
Zusammenfall der Gegensétze.
Beide Paradigmen, Albertis

LAURA STROSZECK



Varieta in unita” und die
.Coincidentia oppositorum”
des Cusanus, gehen von gle-
ichen Voraussetzungen aus,
einem alles verbindenden
Grundprinzip sowie den unbe-
grenzten Variationen dieses
Prinzips, die einheitliche

! bl ey IR e b e Kol e L
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Grundform und die vielfiltige Variation der
Anpassung an jeweilige Bedingungen. Nicht
Exklusivitat, das  AusschliefBen von
Widerspriichen, sondern deren Einbezie-
hung. Dies erfordert nicht kontrédres, sondern
komplementéres Denken.”
O.M.UNGERS
10 KAPITEL UBER ARCHITEKTUR
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Das Areal wird weder durch
seine vorhandene Struktur,
noch durch die umgebende Be-
bauung im Wesentlichen bes-
timmt.

Der Entwurf versucht ein
Gleichgewicht zwischen sich
klar abgrenzender, identitdts-
suchender Dichte und o&ffent-

licher Durchldssigkeit zu find-
en.

Eine harte Kubatur definiert
Masse, die Raum umfasst.
Schmale Spalten unterbrechen
diese Ordnung und deuten
dahinterliegende AuBenrdume
an, ohne deren Qualitit zu
enthiillen. Nischen und Ver-
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ROBERT ZEIMER



spriinge  wiedersetzen sich
einer geradlinigen Bewegung.
Durchgehen wird zum Durch-
streifen von Orten. Im Inneren
der Kuben wiederholt sich
dieses Thema: Loggien und
Treppenhduser definieren ein
Dazwischen, eréffnen Blickbe-
ziehungen innerhalb der Hofe.
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AUGUST ENDELL - VOM SEHEN
JZundchst ist ein Haus ein Kérper,
der irgendwie angefiillt ist, von dem
wir meist sehr wenig zu sehen
bekommen und noch weniger
betrachten. Und selbst wenn wir
darin ein- und ausgehen, kénnen wir
uns meistens den Zusammenhang
von auBen und innen, Haus und
Raum schwer begreiflich machen."”

o —
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KINDERGARTEN

am Historischen Friedhof Weimar

Annette Bohl
Suzana Vrana

Entlang der historischen Friedhofs-
mauer erstreckt sich das Grundsttick
fur die stadtische Kindertagesstatte.
Hohe Linden des Friedhofs tberra-
gen die Mauer und pragen den
Nordhang von Westen, wahrend im
Osten alte Obstbdaume den Raum
verdichten.

Die beiden ausgewdhlten Arbeiten
reagieren sehr unterschiedlich mit
ihrer Kubatur auf den AuRenraum,
im Inneren beginnt jedoch ein ver-
wandter Umgang mit Nischen,
Treppen und Raumen im Verborge-
nen.

Orte des Riickzugs und der Konzen-
tration stehen dem ungebdndigtem
Spiel auf freiem Feld gegeniber.

Ernst Spycher
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Der Ort wird durch eine
Reihung von Feldern
bestimmt, denen jeweils ein-
zelne Kérper vis a vis zugeord-
net sind.

Das Innere der Volumen ent-
hélt je zwei Kuben, die jeweils
einer Kindergartengruppe
Raum geben.

Die Anordnung der Treppe
bestimmt den minimalen
Grundriss. Eingeschobene Réu-
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me und Ausblicke in den
Garten begleiten den Weg
nach oben. Eine dunkle
Raumzelle, geschiitzt von allen
Seiten, bildet den Kern des
Volumens. Gebiindeltes Licht
fallt von oben ein.

Im obersten GescholR werden
beide Kuben {ber einen
flieRenden Raum mit Aulen
und Innen verkniipft. Bergende
und offene Riume stehen in
stetigem Wechsel zueinander.
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,Im Haus des Wortes die Treppe hinauf-
steigen heif3t von Stufe zu Stufe abstrahie-
ren. In den Keller hinuntersteigen heift
trdumen, heiBt sich verlieren in den fernen
Gédngen einer unsichtbaren Etymologie,
heilSt in den Worten unauffindbare Schétze
suchen. Hinaufsteigen und Hinabsteigen in
den Worten selbst, das ist das Leben des
Dichters.” GASTON BACHELARD

o
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Der Weite des Gartens und der
schlichten Anordnung der ein-
zelnen Gebdudekérper zueinan-
der steht eine innere, verdichte-
te Raumfolge entgegen.

Der Fassung der AuRenriume
mittels Mauern und Stufen ent-
spricht andererseits dies innere
Spiel versetzter Ebenen. Der

SuzanA VRANA



Flur wird zum flieRenden, verbin-
denden Element, die Treppen zu
Nischen bergenden Orten; sie
bestimmen die Verhiltnisse und
ordnen.

Dachterrassen schliellich erlauben
einen freien Blick und Stufen fiihren
von dort zuriick aufs offene Feld der
Obstwiese.

R TR
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SuzanAa VRANA

«Ich kannte in der Wohnung
schon alle Verstecke und kam in

sie wie in ein Haus zurlick, in dem
man sicher ist, alles beim alten zu
finden. Mir schlug das Herz. Ich
hielt den Atem an. Hier war ich in
die Stoffwelt eingeschlossen. Sie
ward mir ungeheuer deutlich,



kam mir sprachlos nah. So wird
erst einer, den man aufhingt,
inne, was Strick und Holz sind.
Das Kind, das hinter der Portiere
steht, wird selbst zu etwas
Wehendem und Weilem, zum
Gespenst. Der EBtisch, unter den
es sich gekauert hat, laBt es zum

hélzernen Idol des Tempels wer-
den, wo die geschnitzten Beine
die vier Séulen sind. Und hinter
einer Tiire ist es selber Tiir, ist mit
ihr angetan als schwerer Maske
und wird als Zauberpriester alle
behexen, die ahnungslos ein-
treten.” WALTER BENJAMIN
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RANDBEMERKUNGEN
Heike Hanada

Der offentliche Raum scheint zu
verdden: definiert nach einem kate-
gorischen Innen und AuBen, geord-
net nach Funktion und Zweck ver-
liert er seinen Anspruch an MaB
und Dimension, noch mehr aber
verliert er den Bereich der
Zwischentone.

Das Halbdunkel, das Zwischen, das
die Ordnung brechende jedoch
liegt im Bereich des Randes verbor-
gen.

Dort findet sich der kleine
Kieselstein, die Pfiitze, der Graben -
eben jene Elemente die den Weg
begleiten, die den Blick aufnehmen
ohne ihn vom Ziel abzuwenden.
Dort finden sich die Nischen, die
Verspriinge, schlicht die Orte, die
die Beziehungen zentrieren oder
weiten, dort findet sich die
Herkunft des Lichts, das die Flache
des Raumes bestimmt.

Die Beschaftigung mit dem Rand -
den Grenzen des Raumes - mit dem
Boden, der Decke, mit den sich
gegeniiberliegenden Seiten fiihrt
zur Bestimmung des Raumes in sei-
nem Verhdltnis zum Ort. Sein
Charakter entsteht unabhéngig von
seiner Funktion.

Der Rand scheint die Mitte zu
bestimmen.

Die Tiefe raumlicher Vorstellung
liegt im Dialog der sich gegenii-
berliegenden Rénder, erklarend in
der Reihung von Schnitt und
Ansicht.

Der Schnitt erst offenbart die
Eigenschaften, die sich im
GrundriB bereits abzeichnen, er
entscheidet tiber die Atmosphare,
iiber die Fiihrung des Lichts.

Der einzelne Ausschnitt hingegen
klart den Bezug zum Ganzen, wie-
derholt das Thema des Entwurfes
im Detail. Die Attribute und ihre
Gegensatze bilden Merkmale des

Randes und erzdhlen vom
Einfachstem  bis hin  zum
Verborgensten:

EINFACH | SCHMAL | NARRATIV

HYBRID | OFFEN | TIEF | VERSCHRANKT
KOMPLEX | LICHT | KONZIS | LABY-
RINTHISCH | ORDNEND | VERSCHLOS-
SEN | KLAR | GEHEIM | FLIESSEND
STRENG | DICHT | VERBORGEN

Diese  Aufreihung einzelner
Momente scheint zundchst belie-
big und findet sich unmerklich
und doch mit Bedacht unter den
ausgewdahlten Entwiirfen.

Die Arbeiten sind in diesem Sinne
"Randbemerkungen".

Sie beschreiben eine Suche nach
dem Rand und seiner Mitte.

59




Quellen

Jose Maria Buendia Julbez ,The life and
work of Luis Barragan" RIZZOLI 1997 -
Gaston Bachelard ,The Poetics of
Space” BEACON PRESS 1969 - August
Endell ,Vom Sehen" BIRKHAUSER VER-
LAG 1995 - O.M.Ungers ,10 Kapitel
uber Architektur* DUMONT 1999 -
Walter Benjamin ,Berliner Kindheit um
neunzehnhundert" SUHRKAMP 1996 -
Le Corbusier ,Feststellungen" BAU-
WELT FUNDAMENTE 1964 - Sir John
Soane’s Museum ,A new Description of
the Sir John Soane’s Museum" publis-
hed by the TRUSTEES 1986 -



Impressum

Herausgeber

Lehrstuhl fiir Entwerfen und
Gebéudelehre 11

Prof. Karl-Heinz Schmitz

Ernst Spycher, Dipl. Arch. HBK,
Gastprofessor
Bauhaus-Universitat Weimar

Konzept/Layout

DI Heike Hanada
Antje Bittorf

Texte zu den einzelnen
Entwiirfen/Zitate

DI Heike Hanada

Weimar 2002




